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Resumen:

En este trabajo confrontaré bajo una perspectiva semidtica una obra literaria
clasica, Moby Dick de Herman Melville publicada en el afio 1851, con una version
infantil de la novela publicada en el afio 2007.

Construccion de una estética

La versién infantil de un clasico literario, ademas de ser una version eliptica de la
obra original, es y se convierte en un efecto de esa novela, pero es capaz de
convertirse en otra cosa. ¢ Qué se entiende por infantil? ;Qué se espera que entienda

un lector infantil?

Lo que establece la principal distancia entre Moby Dick y su version infantil es el
lector. La version infantil debe confeccionarse estrictamente para nifios, esto significa
adaptar-transformar el texto original, agregar-adicionar elementos, de acuerdo a un
estereotipo mas o menos uniforme de nifio, mas exactamente, a lo que un mercado ha
definido como nifio. En este sentido, se da por entendido que un producto destinado a
los niflos debe ser pedagdgico, no mostrar imagenes impresionables ni sugestivas,

tampoco sexuales.

En primer lugar, lo primero que se observa desde el punto de vista estético es que el
libro infantil es de un tamafio mas considerable que el clasico, lo que lo convierte un
objeto no so6lo mas llamativo sino mas manipulable. La tapa tiene como dibujo a dos

personajes de la novela: el capitan Ajab se encuentra de espaldas lanzando el arpén,
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esta postura evita que muestre la cara, esto es significativo porque Ajab en la novela
es un hombre loco, por lo que su cara refleja siempre la demencia y la locura, estos
signos evidentemente no pueden ser puestos en un libro “infantil”; la ballena, es el otro
dibujo que aparece en la tapa. A simple vista parece un dibujo conocido, tiene muchas
similitudes con el dibujo clasico de la ballena de la pelicula de Pinocho hecha por
Disney (1940). Son importantes estas similitudes estéticas, porque quiere decir, que el

libro apela a un “signo conocido” por el publico infantil.

La ballena en el libro infantil es de color gris, al igual que la de Disney, sin embargo
Moby Dick en la novela, es una ballena albina anémala de color blanco. Dentro de la
novela, el color blanco del animal no esta puesto al azar, sino es un signo que produce

distintos interpretantes.
La version infantil como un asunto optimista

Moby Dick no es una novela que pueda caracterizarse como optimista, mas aun, la
busqueda obsesiva de la ballena blanca por parte del capitan Ajab, desvirtia por
completo el objetivo de los tripulantes y del propio narrador —cazar la mayor cantidad
de ballenas para obtener aceite y asi obtener mas dinero a cambio-, plantea desde el
comienzo un conflicto angustioso. Aquellos tripulantes no s6lo no van a volver con
barriles de aceite a puerto, sino que no van a regresar nunca. Una serie de presagios
construyen el sentido final de la tragedia, es decir, del naufragio. Se puede pensar que
la version infantil representa al signo “obra”, en relacién a una cualidad o aspecto
(fundamento) que es el optimismo, el balance positivo, las buenas acciones, en

correlacion con lo que tiene que ser una adaptacion infantil.

El optimismo, o lo que puede entenderse dentro de la novela, como asunto no
destinado a la tragedia, se identifica con los numerosos los capitulos dedicados a la
descripcion naturalista (cientificista correspondiente a la época), de los cetaceos:
fisiologia de las ballenas, sus diferentes tipos, sus cualidades, etc. Mas los saberes de

pesca, que por otra parte, tienen la funcién de instruir al lector.

Estos capitulos son técnicos, y no nos dejan olvidar, el interés que el narrador tenia
por las ballenas, los saberes que habia acumulado acerca de ellas, y sobre todo, la
necesidad de plantarse dentro de un &mbito cientificista (ain no bien definido pero en
completo auge), es decir, dentro de la Cetologia (ciencia que estudia a los mamiferos
marinos que se desprende de la zoologia). De ahi en mas la novela se presenta como
un pequefio manual de la ballena y la divisiébn de algunos capitulos lleva como titulo

los distintos tipos de ballena: cachalote, ballena franca, ballena de aleta, ballena



jorobada, de lomo en forma de navaja, de fondo azufrado, grampas, pez negro, narval,

orca, marsopa, etc.

La version infantil retoma y parte de este interés como fundamento del texto: “El
joven Ismael queria ser marino porque le gustaba mucho el mar. Como le fascinaban

los cetaceos decidid embarcarse en un ballenero”.

Este fundamento, surge de los capitulos dedicados a los cetdceos, sin embargo,
también surge de la biografia del propio autor Herman Melville, que como se sabe fue
marinero gran parte de su vida. El texto de contratapa nos informa también de este
dato biografico y el fundamento queda perfectamente instalado dentro de la versién:
“Melville se basé en su propia experiencia como marinero para relatar esta fascinante
aventura, pues habia sido grumete en un velero y después en un ballenero en los

mares del sur”.

Este fundamento que toma la versién infantil de la novela, es muy distante del
motivo por el cual Ismael se embarca: “Llamadme Ismael. Hace algunos afios, no
importa exactamente cuantos, con poco o0 ningun dinero en la bolsa y sin nada de
particular que me interese en la tierra, pensé que debia navegar’. y luego: “Pero todos
son gente de tierra, con los dias de la semana encerrados entre listones y yeso,
atados a mostradores, clavados a los Bancos, remachados a los escritorios. ¢Qué
ocurre entonces? ¢, Han desaparecido los verdes campos? ¢,qué hacen aqui? (Melville,
1974: 5) No hay vision optimista en Moby Dick, sino una vision mas bien cuestionadora
del contexto, de la sociedad burguesa, es decir, de la moral, las costumbres, los
trabajos burgueses. La marineria no es un trabajo burgués y esta despreciado por la
sociedad burguesa, no da status, es duro, y sobre todo no implica ni comodidad ni
estabilidad. La version infantil no da a conocer justamente, la faceta cuestionadora del

libro, sino que toma la mas amena y amigable, es decir, la menos conflictiva.
La seleccién de algunos de los episodios y los nifios como personajes

El libro infantil que a si mismo se define como: “un texto basado en Moby Dick de
Herman Melville”, toma como fundamento, como dije, lo positivo de la novela, lo que
no implique un conflicto, ni sea complejo. Asi mismo, la razén de esto es que el texto
infantil esta hecho para un lector infantil, lo que implica que la seleccion de los
episodios, es decir, lo que se cuenta, va a estar determinado por lo que el “lector nifio”
pueda y deba asimilar. Las posibilidades interpretativas estan restringidas a la versién

infantil, lo que se cuenta esta subordinado a esto.



El primer episodio que toma la version infantil, es el encuentro y amistad de dos de
los personajes de la novela (Ismael y Queequeg), que si bien es importante, no es
central ni nada que se le parezca. De hecho en la novela, la amistad de estos
personajes, que parece ser una relacion muy fuerte al comienzo, luego se vuelve

difusa y se pierde en el resto de los capitulos.

Sin embargo, la version infantil retoma este encuentro y lo coloca como central. Los
dibujos que acompafian al texto también lo dan a entender asi. Es interesante ver que
en la novela los personajes son adultos, pero en la version infantil los dibujos de los
personajes son nifios. Esto plantea un modo de identificacion para con el lector. Los
protagonistas al convertirse en nifios se vuelven afines a los lectores, y el contenido se

vuelve mas seductor.

El episodio del encuentro y de la amistad, puede fomentar valores positivos que
adquieren caracter de moraleja, da a entender que la amistad es buena, necesaria,
positiva. Esta referencia sobre Queequeg omite, por ejemplo, que este personaje
pertenecia a un tribu que practicaba el canibalismo, que adoraban un Dios de madera
llamado Yojo. Las religiones paganas es un tema muy importante dentro de la novela,
sobre todo cuando se llega a igualar las practicas paganas con las cristianas: “Trataré
de tener un amigo pagano ya que la amabilidad cristiana no ha probado ser mas que
falta cortesia” (Melville, 1974: 45) Este asunto que se instala como un debate dentro
de Moby Dick, se ve reducido en la version infanti a una mera amistad y

compaferismo.

El siguiente episodio que se selecciona tiene también que ver con el propdsito de
un libro infantil, y es acufiar otro valor: el de la valentia: “En el trayecto, un joven se ri6
del aspecto salvaje de Queequeg, y los dos se enzartaron en una pelea. De repente, la
vela mayor golpe6 al joven, que cay0 al mar. Queequeg salté desde la cubierta al agua
y lo rescatd”. Este valor, se encuentra también dentro de la novela, aunque marcado
con otras caracteristicas. Queequeg en Moby Dick se nos presenta siempre como un
valiente que acomete acciones heroicas, esto se encuentra justificado por el narrador:
“En sus venas llevaba sangre azul, sangre real, aunque me temo que tristemente
viciada por la tendencia canibal que albergd en su inculta juventud”. (Melville, 1974:
61) En la novela aunque hay un mayor interés por respetar la cultura de Queequeg,
que es parte de una tribu indigena, estd subyacente la oposicion binaria de la
civilizaciéon y la barbarie, por lo que la mayoria de esas costumbres estan

consideradas como incultas, barbaras, y extrafias. La cultura de Queequeg se opone



fuertemente a la dedicacion descriptiva-naturalista del narrador. Esta oposicion no va a

existir mas que de una manera solapada en la version infantil.
La confrontacién linguistica: la claridad vs el lenguaje de novela

La adaptacion infantil de Moby Dick sustrae de la obra -de la novela- el relato (la
historia), lo aprehensible: “las funciones cardinales (nucleos)”. (Barthes, 1996: 20) A
grandes rasgos, y a pesar de la seleccion de algunos acontecimientos, la historia se
conserva: Ismael y su amigo se embarcan en el Pequod para cazar ballenas. A bordo
del barco toman conocimiento de que el verdadero objetivo del capitan Ajab no era
cazar ballenas, sino vengarse de Moby Dick, la ballena que lo habia despojado de una
pierna. Todo el viaje va a girar en torno a ese objetivo. Presagios, y malos augurios
van a ir conformando el fracaso. Al final, encuentran a la ballena, pero ésta los vence
y el barco naufraga, el Unico sobreviviente es Ismael (que es el narrador de la historia).
Las catdlisis no se incorporan al relato infantil, es decir, cada vez que el barco se
encuentra con otros barcos, las reflecciones de Ajab, y otros muchos episodios que no

hacen estructuralmente al relato pero que tienen importancia.

Moby Dick cuenta ademas distintos intertextos que hacen a la construcciéon de sentido
de la obra: el libro de Jonas (relato biblico en el que Dios castiga a Jonas y lo somete
a vivir dentro de una ballena), canciones de marineros, epigrafes a los capitulos
(poéticos o técnicos), notas al pie explicativas. Estos intertextos no estan puestos al
azar, sino que construyen el sentido, acompafian y refuerzan el cuerpo del texto de la
novela. Por supuesto que la version infantil omite los intertextos y también las

divisiones en capitulos, sélo toma lo aprehensible (el relato) y lo reformula.

La version infantil como efecto del signo (obra) toma el estracto (las funciones
cardinales o nucleares del relato) y lo transforma “lo adapta”, nuevamente esto se
hace con el propdésito de que el lector nifio asimile lo mas claramente posible ese

relato (estracto).

Por otra parte, la misma obra Moby Dick esta atravesada por signos, y se constituye
como un proceso de semiosis, es decir un proceso dinamico de: “accion de los

signos”. (Redondo Dominguez, 2006: 25)

La transformacion es linglistica, se despoja del texto de la novela (que ya sufrié la
transformacién de la traduccion al espafiol), de su esencia, esto es su estilo: la
adjetivacion, los tiempos verbales, las referencias intertextuales, las catalisis, la

division en capitulos, y todo aquello que sirvié a la conformacion del cuerpo texto de la



novela. Después de esto, sb6lo queda la historia que ya fue contada, y se elabora con

eso otro texto (el infantil).

El texto infantil va a tener como caracteristica principal la claridad y la concision. No
hay rodeos, ni acercamientos del lenguaje hacia la cosa a decir, sino objetividad. Una
rapida definicién de algunos de los personajes y la ballena, que estdn apoyadas con el

material grafico que “cuenta” también el relato.
La omision de la muerte como estrategia infantil

En Moby Dick hay una convivencia cotidiana con la muerte. La misma tripulacion
debe matar la mayor cantidad de ballenas posibles, y esta tarea es sumamente

peligrosa (no es de extrafiar que en la novela mueran varios tripulantes en el intento).

El presagio en la novela, funciona como anticipo de la tragedia: aves negras dando
vueltas alrededor del barco, tiburones hambrientos, marineros que creen escuchar
sirenas cantando en la noche, encuentros con barcos que han perdido gran parte de
su tripulacion, salvavidas construido con un ataid. Hacia el final, los marineros ya
toman conocimiento de que el destino es la muerte, un intento subordinacion al capitan

Ajab fracasa, y s6lo queda la resignacién a la muerte.

Lo tragico de la novela, es también eliminado por la version infantil. En el final,
cuando toda la tripulacion menos Ismael muere, la adaptacion no utiliza la palabra
“muerte”: “la gran ballena le habia ganado la partida a Acab (...) Dos dias después los
hombres del Rachel rescataron de las aguas Ismael, que habia salvado la vida
agarrandose al ataud-boya del Pequod”. Esta aclaraciéon, da por entendido sin
embargo, que toda la tripulacion, los personajes que se nombraron, el amigo de Ismael
no estan “murieron”. Por lo que, aunque hay un solapamiento por no mostrar la
crudeza, el relato (lo aprehensible) de la novela, no puede ser cambiado por completo,
porque el extracto para que sea esa historia y no otra, debe conservarse. Esa es la

razén por la que Moby Dick de Melville se erige como signo.



Bibliografia:
Herman Melville: “Moby Dick”, Barcelona. Editorial Ramoén Sopena: 1974.

Ignacio Redondo Dominguez: “La comunicacion en Charles Pierce: Analisis de sus

textos fundamentales, en Universidad de Navarra. Pamplona: 2006.

Roland Barthes: “Introduccion al analisis estructural de los relatos”, en Andlisis

estructural del relato. Editorial tiempo contemporaneo: 1996.



